JOSE CURA bpiricieren 15T MEIN BERUF, SINGEN MEIN Hoeey ELENA MOSUC mir
pem HERZBLUT EINER ToscaA CASAPIETRA Ein name mit TRADITION SAMUEL
RAMEY roitenpesiir in zirick NATALIE DESSAY x6NicGIN DER NACHT
SIMON KEENLYSIDE woirram-pesir MARCELO ALVAREZ wertHer

C7855 ¢ -




TELENA MOSUC

DAS PORTRAIT

Mit dem He

Sie gehort zu den gefragtesten Koloratur

rau Mosuc, lange war der Gesang nur ein
Traum fiir Sie — als Sie 18 Jahre alt waren, wur-
den Sie zundchst Grundschullehrerin.

Ja, ich war ein Kind unter Kindern und habe sie-
ben lange Jahre Geografie, Ruménisch und Mathe-
matik unterrichtet. Mir hat der job sehr gefallen, aber
vor der Klasse habe ich immer davon getraumt, ei-
nes Tages auf einer echten Opernbihne zu stehen.
Also habe ich an den Nachmittagen Privatunterricht
genommen und im stillen Kimmerchen gelernt, ge-
lernt, gelernt. Was mir fehlte, war die Bithnenerfah-
rung, und weil der Wunsch immer grofer wurde, habe
ich einen Bruch gewagt: Ich habe der Schule gekin-
digt und bin in den Chor des Opernhauses gegan-
gen — aber nur fiir ein Jahr. Damals war das unsi-
cher, denn wir haben nur vierzig Prozent vom Lohn
bekommen. Aber im Leben muss man manchmal
etwas riskieren, um zu gewinnen.

Wie haben Ihre Eltern reagiert?

Ich bin hauptsichlich bei meinen GroReltern auf-
gewachsen, und die haben mir natiirlich abgeraten.
Letztlich haben sie meinem Wunsch nachgegeben
und mich unterstiitzt. Ich bin gliicklich, dass mein
GroRvater noch einige meiner Vorstellungen gesehen
hat, bevor er gestorben ist.

Der Durchbruch gelang lhnen bei einem Gesangs-
wettbewerb der ARD in Milnchen im September 1990
— hatten Sie sich damals irgendwelche Chancen aus-
gerechnet?

Das war gleich nach der Ruménischen Revoluti-
on. Mein Vater hat sein Urlaubsgeld zusammenge-
legt und mir die Zugreise finanziert. Eigentlich bin ich
ohne Hoffnungen gekommen, wollte nur Erfahrun-
gen sammeln. Immerhin war ich die Einzige im Wett-
bewerb chne Musikstudium. Aber ich habe gewon-
nen und gleich anschlieRend ein paar Vorsingen ma-
chen konnen. Das erste Vorsingen war am Gértner-
platztheater in Miinchen, wo ich sofort fiir die Kénigin
der Nacht engagiert wurde. Ein Jahr lang war ich dort
Gast. 1991 habe ich einen Dreijahresvertrag in Zirich
erhalten, derimmer verlangert wurde. In Bukarest hat
man damals geschrieben: Sieist als Unbekannte nach
Miinchen gekommen und als Star heimgekehrt.
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sopranistinnen. Doch im Gesprich mit Axel Briiggemann verriet sie noch ganz andere Triume ...

Sind Sie immer noch mit Rumdinien verbunden?

Meine ganze Familie wohnt in Ruménien, und
wenn ich nach Hause komme, singe ich sowohl in der
Philharmonie als auch in der Oper. Und nach den Vor-
stellungen treffe ich immer wieder ehemalige Schiiler
von mir — das sind sehr nette Begegnungen.

Welche Rolle spielt der Gesang in Rumdnien?

In Rumdénien gehort Gesang zum Alltag: Mit mei-
nen Grofieltern habe ich regelmiRig in der Kirche
gesungen. Aber inzwischen ist die Ausbildung natiir-
lich ein finanzielles Problem geworden, und viele gute
Lehrer gehen nach Deutschland oder in die Schweiz,
um zu unterrichten.

Sie haben viel Mozart gesungen: Konstanze, Donna
Anna und 180 Mal die Kénigin der Nacht. Wird das
nicht Routine?

Nein, nie! Die K&nigin der Nacht ist eine sehr an-
spruchsvolle Rolle: Akrobatik wie auf dem Seil, und
Koloraturen gleichzeitig mit Emotion zu fiillen, die
Mischung aus Verflihrung und Boshaftigkeit zu fin-
den, das ist ein schmaler Crat, auf dem man vor-
sichtig balancieren muss, zumal man nur zwei Arien
hat. Wenn eine Mote schief geht, hat man den ge-
samten Abend verloren. Fiir mich ist Mozart die Kon-
trolle fiir meine Technik. Solange ich Mozart gut sin-
gen kann, kann ich alles singen.

Apropos Kontrolle: Ab und zu fahre ich nach Mai-
land, wo meine ,Maestra di canto”, Frau Mildela D'A-
mico, mich kontrolliert. Sie ist wirklich wie eine Me-
dizin fiir meine Stimme. Und wenn ich mal keine Zeit
fir Mailand habe, dann gehe ich hier in Ziirich zu
einem anderen grofien Singer, lon Buzea, zu demich
sehr grofies Vertrauen habe, da ich bis jetzt sehr gute
Ratschlage von ihm bekommen habe. In den letzten
Jahren habe ich sehr intensiv an meiner Technik ge-
arbeitet, weil diese das Fundament fiir meinen Be-
rufist - wenn ich lange singen méchte. Wie die grofe
Gina Cigna gesagt hat: ,Wer nichtrichtig atmen kann,
kann nicht singen.“

Inzwischen singen Sie ein sehr breites Rollenspektrum.
Wie hat sich thre Stimme entwickelt?
Ich hatte eine natiirliche Stimme — damals habeich

noch nicht bewusst gesungen. Erst beim Singen
selbst lernt man die Feinheiten. Die Atemtechnik,
die Verankerung der Stimme im Bauch. Je nach Kom-
ponist kann man mehr Raum schaffen oder die Li-
nie konzentriert und schlank halten wie bei Mozart.
Im Oktober 2002 werde ich an der Deutschen Oper
Berlin alle vier Frauen in »Hoffmanns Erzdhlungen«
singen — da wird die ganze Bandbreite erwartet. Der-
zeit liebe ich auch Verdi, Donizetti und Bellini, weil
sie mir mehr Leidenschaft und Freiheit erlauben. Mei-
ne Stimme hat sich heute sehr in Richtung lyrisch ent-
wickelt, zudem ist sie kriftiger geworden. Das erlaubt
mir, auch Partien wie Micaela, Donna Anna oder Lui-
sa Miller zu singen. Die Leichtigkeit in der Héhe er-
laubt es mir jedoch weiterhin, gleichzeitig die Kéni-
gin der Nacht, Lucia und Olympia nicht aufgeben zu
miuissen.

»Luisa Miller« war der erste Versuch im lyrischen
Fach und zudem ein erfolgreicher. Als Luisa aber auch
als Violetta braucht man 2—3 Stimmen, um dem Cha-
rakter gerecht zu werden: Die Koloratur, in der man
seelische Fasern exponieren kann, die Lyrik, in der die
Emotionen lagern und — in »Luisa« — sogar ein paar
dramatische Akzente, wie beispielsweise in der Ver-
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zweiflung der zweiten Arie. Hier beschreibt die Ent-
wicklung der Stimme immer auch den Charakter der
Rollen. Man muss studieren, um das zu erkennen und
eine gute Schule haben, um es technisch umzuset-
zen. Luisa Miller wiirde ich gern mal auf CD ein-
spielen.

Haben Sie auch Gesangsvorbilder?

Ich gehe viel in andere Vorstellungen. Besonders in
Ziirich wo ich die Gruberova gehdrt habe - sie verehre
ich und frage sie schon mal um Rat. Natirlich hore
ich mir auch Stimmen auf CDs an: Die lkonen Joan
Sutherland, Leyla Gencer und Birgit Nilsson. Mir ge-
fallen auch Caballé, Scotto und Freni. Und natiirlich
Maria Callas. Sie hat wie keine andere Sangerin die
Entwicklung des Gesanges bestimmt, hatte wahn-
sinnig viel Ausdruck, und immer mit Leib und See-
le gesungen. Man darf eben nicht nur die Noten sin-
gen, sondern sollte dem Publikum immer etwas von
sich selbst geben. Es gibt gentigend Sanger, die schén
singen - welche, die dabei authentisch sind, sind sel-
ten. Aber glauben Sie mir: In meiner Kiiche hére ich
nicht nur Klassik. Zu Hause spiele ich Mozart und Ma-
donna.

Dann sieht man Sie vielleicht bald bei ,Pavarotti and
Friends“?

Wohl| kaum. Diese Cross-overs gefallen mir nicht.
Man sollte die Genres nicht mischen. Aber letztlich
ist das wohl nur eine Frage des Geldes.

Welche Dirigenten waren fiir Sie wichtig?

Auf jeden Fall Nikelaus Harnoncourt — er hat mir
viel iber Mozart beigebracht. Ich mag es, wenn ein
Dirigent mit mir singt, eine Kommunikation ent-
steht, und wenn er nicht nur den Takt schlagt. Ger-
ne habe ich mit Franz-Welser Mést in »La Travia-
ta« und »Hoffmann«, mit Paolo Carignani in »Lu-
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ciax oder mit Marcello Viotti in »| Puritani« zu-
sammengearbeitet.

Und wie wichtig ist thnen die szenische Umsetzung?
Welche Regisseure bevorzugen Sie?

Modernisierungen sind nicht mein Fall. Ich glaube,
das Publikum will in der Oper den Alltag vergessen
und traumen. Im Mittelpunkt sollte auf jeden Fall die
Musik stehen — fiir mich ist sie die Schnittstelle von
Gott und Menschen. Einfach tiberirdisch. Man soll-
te dem Komponisten treu bleiben. Gern hitte ich
noch mit Jean-Pierre Ponnelle zusammengearbeitet
— ich habe in seinen Zircher Produktionen von »Car-
men« und »Don Giovanni« gesungen.

thr neues Album widmet sich ausschiiefilich dem Mo-
zart-Repertoire. Ist das auch eine Riickkehr zu den An-
fiingen?

Mozart bedeutet mir noch immer sehr viel. Die Ké-
nigin der Nacht war mein Debit - auf Ruménisch -
und meine ersten Lieder habe ich mit der Rumaéni-
schen Philharmonie gesungen, die auch auf der CD
spielt. Ich bin diesen Musikern noch immer sehr ver-
bunden. So gesehen ist die CD schon eine Riickkehr
an den Anfang.

Auf der CD singen Sie auch die Contessa — gibt es an-
dere Rollen, die Sie noch auf der Biihne singen moch-
ten?

Die Contessa irgendwann einmal — die ist so ge-
fuhlvoll. Das gefillt mir. Ich mochte auerdem gern
mehr franzésische Musik singen: »Lakmé« und »Lou-
ise« — ich verstehe nicht, warum die Opernhauser die-
se Stiicke so selten spielen. Und einen Wunsch habe
ich noch—aber der ist Traum: Ich méchte gern einmal
mit dem Herzblut einer Tosca auf der Bithne stehen.

Frau Mosuc, vielen Dank fiir das Gesprch.



GRACIELA
f ALPERYN

Elena Mosuc:
»Eine ganz besonders schone Sopranstimime. Von Grund
auf romantisch, pikant, delikat und mit dem gew:ssen
Etwas versehen. Die Hohe Ist einfach stuperfd !
«eine derganz grofien Entdeckungen der
letzten Jahrel”

(OrPHEUS, HUNI 2000}

Sabine Passow:
wseitlangem ein Geheimtip'... Subine Passow
singt picht nur mit eiper Textverstandlichkelt,
die unier heutigen Sopranistinnen
ungewdhnlich ist, sondern aiich

mit einem hohen Bewwsstsein des

gedanklichen und emationalen

Gehalits ihrer Partien -
{Opernwelt, Dezember 1999)

Jolin Treleaven:

w-hiit beruhigender Sicherheit
angegangene und schmetternd
bewadltigte Hdhen... John Trefeaven

gitt als Favorit fiir das Fach des Helden-
tenors auf internationaler Ebene.”
www.artenova.de (OPERNGEAS, JULI & SEPTEMBER 2000)

Noami Nadelmann:

»Stolz darf ARTE NOVA auf das
Soloalbumdebiit von Noemi Nadelmann
sein ... Eine Stimme, die sich fur virtuose
Latife und Koloraturen empfiehlt tnd
kampferisch geben kann, aber auch lyrisch
beseelt und ausdrucksvolf.

{OpernGLAS, NovEMBER 1999)

Gracigla Alperyn:
L Eincherb=sinnlicher,
mittlerweile deutlich ins
dramatische Fach tendierender
Mezzo mit sicherer, satter Tiefe
und durchschlagskrdftiger Hohe
entspricht den Anforderungen
dieses Repertoires genair.”
{OPERNWELT, MARZ 1999}
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